HOLOMOVIMIENTO Y SINCRONICIDAD EN LA ESCULTURA MEXICA

Por lliana Godoy

El tiempo es sin duda una constante preocupacion de la sociedad
mesoamericana. La observacion astrondémica, el calendario, la prediccion de
eclipses, la observacion del ciclo de estaciones y el conocimiento de la trayectoria
de Venus asi lo demuestran.

En la experiencia humana el tiempo se vivia ligado a las hazafias ancestrales y
estas a su vez, ligadas al mito, como el imaginario absoluto, punto cero de toda
referencia, principio y fin del tiempo humano que toca el limite con lo sagrado.

Este tiempo mitico configura su propia logica, la cual no excluye la contradiccion
ni la repeticion de los relatos. Las deidades multiplican su identidad y actdan al
mismo tiempo en contextos distintos. Su tiempo no es lineal.

Al analizar las artes plasticas de Mesoamérica bajo esta perspectiva nos damos
cuenta que espacio y tiempo estan indisolublemente unidos. La narracién que
proponen codices, frisos y relieves no es la Unica forma de integrar el tiempo.

Al integrar al andlisis formal del arte antiguo campos tradicionalmente alejados
de la historia del arte, como la vision holografica, la geometria fractal y la teoria del
caos, podemos afrontar este orden complejo, caracteristico del arte antiguo.

Asi, la holografia y los fractales revelan claves de configuracion de las obras
escultéricas mexicas, y ponen de manifiesto principios de pensamiento originales
de esa cultura, cuya expresion estética ha padecido los estigmas de

monstruosidad, exotismo y esoteria.

VISION HOLOGRAFICA

El hecho de que la tercera dimension esté codificada en un plano constituye
una forma de orden implicado, ya que la imagen tridimensional se puede
reconstruir punto por punto a partir de una imagen bidimensional, la cual contiene

plegado, punto por punto, por asi decirlo, el desarrollo volumétrico del objeto en



cuestion. Resulta sorprendente encontrar en la escultura mexica la presencia de
conceptos actuales, como el de universo plegado y desplegado, provenientes de
la vision hologréafica capaz de subsumir en el plano la tercera dimension.

La vision holografica es pertinente en el arte prehispanico y en el arte mexica en
particular, ya que si observamos la representacion de un basamento piramidal en
planta corresponde con la vista aérea del mismo, quedando la tercera dimension
contenida en el plano bidimensional. Por eso, cuando observamos la planta de la
piramide del sol, por ejemplo, tenemos la impresion de estarla contemplando
desde un avion, porque desde la planta se nos revela en su totalidad volumétrica.
(Ver lamina )

Las sintesis formales plasmadas en los relieves escultéricos responden a un
fendbmeno de codificacion y decodificacion de la imagen tridimensional,
materialmente plegada en el plano del relieve. La percepcion simultanea de varias
posturas posibles y los abatimientos a noventa y ciento ochenta grados son
constantes en esta escultura, no sélo en los relieves sino también en la estatuaria,
y constituyen formas acordes con la teoria del holomovimiento que postula fisica

contemporanea.

SINCRONICIDAD

Nuevos conceptos, como el de sincronicidad, sirven para entender la
representacion simultdnea de secuencias no solo en la escultura mexica sino en
rangos mas amplios de arte mesoamericano, que incluye el tiempo en su

expresion como elemento fundamental.

Se entiende por sincronicidad, segin David Peatl, aquellos fenbmenos que
percibimos como la expresion de un orden universal, donde las barreras que
existen entre la mente, la energia y la materia tienden a desaparecer, para dar
paso a una experiencia unificadora de campos, plena de significado. Es en el

sentido de esta unificacion de campos donde Gestalt y sincronicidad se

1 David Peat, Sincronicidad, pag. 45



relacionan. La gestalt estructura el espacio en relacién al sujeto y la sincronicidad
lo hace con el tiempo.

Fenémenos como la adivinacion, la premonicion, los encuentros de las mismas
personas conocidas en distintos medios son ejemplos de sincronicidad. Un
ejemplo muy antiguo de ella es el | Ching que con sus exagramas revela
configuraciones que reflejan de algin modo universos mas vastos.

Asi el arte mexica, cuya estructuracion nos resulta confusa en principio,
pretende comunicar como prioridad una imagen total, donde todos y cada uno de
los elementos ocupa un lugar preciso y se articulan con el todo de acuerdo a un
significado césmico religioso. Mediante el analisis formal es posible deducir los
principios basicos de dicha estructuracion e inferir el pensamiento que la genera.

Numerosas representaciones de Tlatecuhtli presentan simultaneamente dos
posibles imagenes que normalmente no pueden coincidir: la espalda y el rostro de
la deidad; del mismo modo aparece la calavera posterior orientada de arriba hacia
abajo, en tanto que el rostro aparece al revés.

Seria ingenuo pensar que dichos elementos se colocan juntos sin tener en
mente un sistema de articulacion estructural; lo que sucede es que este sistema
es trasciende la percepcion de una sola imagen, la cual es, como la vision de un
objeto, necesariamente fragmentaria. Trascendiendo esta vision parcial de las
cosas, lo que se pretende es presentar una imagen incluyente que haga posible
una vision completa de todos los aspectos significativos de la deidad
simultdneamente, expresando al mismo tiempo sus vinculos con su contexto
religioso mitolégico.

Esta sintesis de imagenes significativas va mas alla de la l6gica espacial e
incluye el tiempo al presentar en la composicion plastica puntos de vista
simultaneos, tal como lo hizo el cubismo en los inicios del Siglo XX.

En la representacion de Quetzalcéatl como guerrero serpiente vemos que el
cuerpo del ser humano y el de la serpiente se confunden en uno solo que por
momentos se integra y por momentos se divide. De pronto, entre los nudos de la
serpiente vemos insinuarse un pie o las manos del guerrero, apenas dibujadas. No

sabemos si se trata de una transparencia que revela en interior de la serpiente en



cuyo interior se debate el ser humano, o bien se trata de una lucha entre ambos
cuerpos, expresada en esta sintesis dinamica. (Ver lamina )

El movimiento espiral en tres dimensiones, caracteristico de las serpientes
enrolladas sintetiza el equilibrio de las tres fuerzas: fuerza centripeta en el origen
central de la espiral; fuerza centrifuga en el desarrollo del movimiento, y fuerza
ascensional en el desarrollo vertical de sus evoluciones y la consecuente
generacion de volumen conico o cilindrico. Este equilibrio entre centro y periferia
se relaciona con una nocion espacial compleja, presente en la religion nahuatl: el
concepto de Tloque Nahuaque, (el duefio del cerca y del junto) nominacién que
usaban los antiguos para referirse a la ubicuidad de Ometéotl. La traduccién

correcta de esta expresion seria, segun Ledén-Portilla, el duefio de lo que esta

cerca y en el anillo o en el circuito. ? Tloque Nahuaque era una forma de referirse

a Ometéotl, el dios dual, principio y fin de la creacion en el pantedn mexica.
Tlogue Nahuaque, segun la traduccion del Doctor Leon Portilla, es: “duefio del

cercay el junto”. Nos habla del centro y la periferia y de la capacidad de Ometéotl,

en su dualidad, de abarcar el centro y la periferia simultdaneamente. Esto solo es

posible cuando el ser unitario se desdobla.3 En el terreno del pensamiento
abstracto desdoblarse significa pasar del nimero uno al namero dos, para
volverse a integrar en la unidad, y asi sucesivamente.

Esta alternancia sugiere un latido primordial, sistole y diastole del universo,
movimiento pendular que abarca la totalidad de los procesos. Esta oscilacion
fundamental es una nocion filosofica que integra no sélo el cambio, a la manera
heracliteana, sino el cambio de sentido que marca todo proceso en su
temporalidad: el declive que se inicia una vez alcanzada la cima. La alternancia de
los signos, tales como vida y muerte, dia y noche, abierto y cerrado, dentro y

fuera, etc. es constante en el arte mexicay expresa plasticamente el proceso que

2 Miguel Le6n-Portilla, La filosofia Nahuétl. Pag. 393.

3 Recordemos la importancia del doble en la curacién mégica. En el chamanismo mexicano es tan

importante la corporeidad del ser, como su sombra.



pliega y despliega la configuracion de lo real y nos permite codificar y decodificar
las lecturas del mundo.

El concepto de los fenbmenos como estados transitorios de la materia y la
energia dentro de un sistema espacio temporal postula la existencia de una

estructura subyacente que abarca las distintas fases de un fendmeno y relaciona a

todos los eventos entre si. ¢

La estatuaria mexica aporta una variante al concepto de frontalidad. Mas alla de
la frontalidad contenida en un plano existe la frontalidad contenida en varios
planos, dentro de una geometria eminentemente prismatica. La frontalidad
prehispanica en la estatuaria implica la conjuncion de varias imagenes planas
articuladas en una composicion geométrica y dinamica.

Tal es el caso de Coatlicue, donde la frontalidad no corresponde a un solo
plano, sino a los cuatro planos de conforman su volumen. Esta escultura con alto
grado de codificacion y carga simbdlica tiende a acentuar la frontalidad como
recurso de simultaneidad y sintesis holistica.

No se pretende eternizar el gesto y la jerarquia, sino sintetizar en una sintaxis
compleja toda una red simbdlica articulada estructuralmente. La frontalidad en el
universo artistico prehispanico nos permite no solo ver la imagen en su totalidad,
sino percibir visualmente una imagen mitica, actualizada en la expresion plastica.

La representacion simultanea del frente y la espalda en una imagen sintética es
caracteristica de la deidad identificada como Tlatecuhtli en el grupo que hemos
denominado de articulacién anteroposterior. (Ver ldmina ) Lo que se pretende es
retar al observador para que perciba a un mismo tiempo, en una vista frontal, el
anverso y el reverso de una imagen definitiva y ambivalente; recordemos el
concepto de Ometéotl: dos que son uno. Esta dialéctica que oscila entre la unidad

y la dualidad es una constante en la religion mexica, y se expresa plasticamente

4 David Bohm sostiene la teoria de que todos los fenémenos estan interrelacionados en una red, no sélo espacial, sino
temporal. Asi, una gota de tinta que se desplace dentro de un frasco de aceite, describira una trayectoria lineal azarosa,
gue no obstante su apariencia tiene el mismo volumen y las mismas propiedades de la gota inicial. La gota esta plegada,

en tanto que la trayectoria lineal esta desplegada.



en numerosos ejemplos. Este tipo de frontalidad podria denominarse ambivalente
0 dual.

Existe en el arte mexica otro tipo de frontalidad, la frontalidad dinamica. El disco
de Coyolxauhqui presenta una imagen sintética que reune frente y perfil en una
sola imagen, pero esta imagen no es estatica como en el caso de Tlatecuhtli, sino
dinamica en razon del giro continuo que percibimos.

Resulta sorprendente descubrir en los fractales imagenes coincidentes con la
iconografia teotihuacana como el fractal de Mandelbrot que reproducimos (Ver
lamina ). Esta coincidencia, que podria considerarse una analogia, se explica
porque los fractales son en ultima instancia patrones de configuracion universal
gue se repiten a distintas escalas de la realidad, o en diferentes “pliegues” de la
misma. Cabria, en este sentido lanzar la hipotesis, sostenida por los misticos que
practican la meditacion, de que es posible hacer coincidir el pensamiento con la
llamada realidad externa. Sabemos que este planteamiento rebasa los limites de
la investigacién en historia del arte.

DESDOBLAMIENTO. ABATIMIENTOS. GIROS

El desdoblamiento es en cierta forma una manifestacion del orden implicado. El
concepto del “doble” es importante en el pensamiento mexica, y esta basado,
como sabemos, en la nocion de dualidad.

Los chamanes americanos, aun hoy en dia, se refieren al nagual que es su

desdoblamiento como animales de poder.5

Al desdoblarse las cosas revelan otro angulo de su naturaleza, y se pone de
manifiesto aquello que existe y actia desde un nivel oculto. Esto no debe
interpretarse como condicion esotérica, sino como manifestacion del contenido de
un pliegue del universo, susceptible de ser desplegado, tal como postula la teoria
del orden implicado en la fisica actual. EI concepto freudiano de inconsciente

responde a este principio de lo oculto contenido en lo manifiesto.

5 La aparicion del doble o nagual se da durante el suefio o en estados especiales de conciencia

inducidos por meditacion o empleo ritual de alucinégenos.



Este orden se expresa en la escultura mexica a través de abatimientos y giros
ortogonales que permiten la sintesis y descomposicién de imagenes sui generis.

Asi, las caras laterales de Coatlicue repiten el esquema de grandes cabezas de
serpiente en la parte superior. En las caras anterior y posterior se juntan los
perfiles de las serpientes gigantescas para formar la cabeza bifronte. Si giramos
las caras laterales hacia el centro en 90 grados, conseguimos, en menor escala,
duplicar al frente la simetria frontal de Coatlicue, presentando dos rostros
superpuestos, formados ahora por cuatro cabezas de serpiente: dos de la cabeza,
gue ya conocemos, y dos de los brazos que acabamos de girar. Las cuatro
serpientes, que pudieran representar a los cuatro Tezcatlipoca originales, en una
vision plegada y desplegada.

En Coatlicue hay de hecho tres posibles caras distintas: la vista lateral que se
repite en las caras C y D, y las otras dos caras, A y B, que nos atrevemos a llamar
frontales, en razén de lo antes dicho; si realizaramos la union hipotética de las
caras laterales. Si realizamos esta conjuncion de caras laterales, entonces
tendriamos tres frentes con ligeras variantes formales. Esto nos sugiere el instante
en que la dualidad se encuentra a punto de crear una tercera entidad. Es la
tercera imagen de Coatlicue, sus caras laterales a punto de integrarse como
creacion realizada por la dualidad, "a su imagen y semejanza". Recordamos aqui

la intuicion de Bonifaz Nufio cuando dice:

... Siempre que algo se produce o tiene origen, interviene, ademas de
los principios que antagonizan entre si, un tercer elemento que,
fecundando y transmutando a aquellos, esto es al positivo y al negativo,
al masculino y al femenino, hace posible que su enfrentamiento se
convierta en alianza productora..... Solo asi puede cobrar sentido el

encuentro de dos contrarios: con la intervencion de un elemento neutro

. — . 6
que constituya, juntandose con ellos, una triada fecunda

6 El triangulo sublime es aquel cuyos lados estan en relaciéon 1.618. Es un triangulo isésceles que se genera dentro del
pentagono, su base es cualquiera de los lados de éste, y sus lados convergen en el vértice opuesto. Rubén Bonifaz

Nufio, Imagen de Tlaloc pp. 138-139.



Un proceso similar se observa en Mictlantecuhtli de Stuttgart, cuyos perfiles
podrian abatirse hacia el centro, para formar una doble serpiente que nos
recuerda en perfil de la Xiuhcoéatl del Museo Britanico y las dobles serpientes que
se entretejen en numerosos casos del arte mexica, repitiendo en su movimiento el
signo ollin. (Ver lamina )

El abatimiento de planos es comin en el arte mexica; recordemos la
representacion de los cuatro rumbos del universo que aparece en el Cddice
Fjervary- Mayer; esta representacion planimétrica, corresponde a un basamento
piramidal, cuyo volumen se reduce a dos dimensiones en una explanacion, que
presenta las cuatro caras en forma trapezoidal, y las aristas en bandas a cuarenta
y cinco grados. Esta misma vision holografica la encontramos en Coatlicue, ya
que, si nos imaginamos el despliegue vertical del Tlatecuhtli que aparece en su
base coincide con la postura de Coatlicue puesta en pie. (Ver lamina)

Atados a las articulaciones de Tlatecuhtli aparecen cuatro craneos de perfil,
dos viendo hacia la izquierda y hacia a arriba y abajo respectivamente, y los otros
dos viendo hacia la derecha, y hacia arriba y hacia abajo respectivamente; los
cuatro crdneos estan dispuestos en rigurosa simetria biaxial. La violencia postural
de la figura, hace pensar en un posible giro contrario de los cuatro miembros, que
al replegarse hacia el punto central, harian que las cuatro secciones craneales se
unificaran, sintetizando asi las cuatro posibles orientaciones plasmadas en el
qguincunce. Esta seria la imagen plegada del craneo central que se desdobla en
cuatro imagenes complementarias. (Ver lamina ) Para entender esta imagen
pensemos en la accion de abrir y cerrar un libro en ambos sentidos,
perpendicularmente, segun los ejes longitudinal y transversal, simultdneamente,
cosa imposible de realizar en el mundo fisico y quizd por ello accibn muy
apreciada en el mundo mitico, ya que permite desplazamientos simultdneos a lo
largo de ambos ejes. Este movimiento de pliegues alternos, al coincidir en un
instante limite, lograria actualizar en pensamiento paradéjico de la unidad que se
desdobla en dualidad, y la dualidad que puede duplicarse en cuatro o bien volver a

sintetizarse en la unidad primordial. Estas potencialidades de la forma engloban



los procesos espacio temporales en una visién sincronica que abarca y alterna la
permanencia y el cambio. Recordemos el estrabismo de las cabezas olmecas,
recurso artificial de la mirada para mirar alternativamente la unidad y su
desdoblamiento.

Justino Fernandez se refiere al siguiente fragmento de la Epica Nahuatl, tradu-
cido por Angel Ma. Garibay, que de alguna manera alude al tema en estos
términos:

...Por el agua iba y venia el gran monstruo de la tierra. Cuando la
vieron los dioses, uno a otro dijeron: Es necesario dar a la tierra su
forma. Entonces se transformaron en dos enormes serpientes. La
primera asié al gran Monstruo de la Tierra desde su mano derecha
hasta su pie izquierdo, en tanto que la otra serpiente, en la que el otro
dios se habia mudado, la trababa desde su mano izquierda hasta su pie

derecho. Una vez que la han enlazado, la aprietan... con tal empuje y

. . . 7
violencia, que al fin en dos partes se rompe™

Aqui se observa claramente la escision que se conseguiria al tensionar al
maximo una figura en sentido de sus dos diagonales, el resultado seria la ruptura
en dos partes, segun el eje transversal, o bien la generacion de otra dimension
que permitiera llevar a cabo ese movimiento. Lo que el pasaje en realidad revela
es la generacidon mitica de las dos serpientes que se mueven en espirales
contrarias, generando el movimiento y su signo ollin, como conjuncion de dos
movimientos que avanzan y se entretejen generando asi la dimension de
verticalidad en ascenso o descenso. En estas espirales queda implicita la
generacion del movimiento a través del tiempo. Podemos concluir que el
desdoblamiento de Taltecuhtli segin el eje vertical genera el plano, y su
desdoblamiento segun el eje horizontal genera el movimiento y el tiempo. Asi la
concepcion relativista de espacio tiempo estd presente en estas configuraciones

ancestrales.

7 Fernandez, Op. Cit., p. 129.



En este movimiento quedan contenidos: como posibilidades, el cuadrado, como
plano inicial, el circulo como centro de la accion y la espiral como desarrollo de la
accion abierta al tiempo. Cuadrado, circulo y espiral son las configuraciones
geomeétricas esenciales.

El movimiento en espiral tiene una estrecha relacion con el orden implicado
porque la espiral sugiere en su desarrollo el desenvolvimiento de un fenémeno.
Esta forma constituye la manifestacion visible y simultanea de un proceso de
cambio sujeto a leyes. Una espiral es por lo tanto la concrecion formal de un
movimiento que se da en el espacio y en el tiempo. Su desarrollo abierto integra la
nocion de infinito, ya que la espiral puede crecer o decrecer indefinidamente. Su
importancia en el mundo mexica se manifiesta constantemente en las serpientes y
en los caracoles, asi como en las grecas. (Ver lamina )

Cuando el movimiento espiral, abierto por naturaleza, es confinado en un
circulo, como es el caso de las serpientes enrolladas y el disco de Coyolxauhqui,
entonces se realiza una sintesis de equilibrio entre expansién y confinamiento que
hace posible el ideal de contemplar el infinito en un instante.

Es importante sefalar la diferencia de significado que tiene la espiral segun el
sentido de su desarrollo, ya sea hacia la izquierda o hacia la derecha.

En el disco de Coyolxauhqui lo podemos ejemplificar. Si trazamos las
diagonales a 45° vemos que la mitad izquierda del disco muestra un movimiento
ascendente que incluye ambas piernas y el brazo izquierdo de la Diosa, en tanto
gue la mitad derecha muestra un movimiento descendente para completar el giro,
este movimiento se inicia con la cabeza vuelta hacia atras y continGia con el brazo
derecho flexionado y dirigido hacia abajo. Por lo tanto deducimos que el giro hacia

la izquierda sugiere progresion ascendente y el giro hacia la derecha, por el

contrario, sugiere progresion descendente. Sl extrapolamos esta deduccidn hacia

8 En la danza conchera se dice que los caracoles cuya espiral se dirige hacia la izquierda apuntan

al futuro, y aquellos cuya espiral se dirige hacia la derecha apuntan hacia el pasado.

10



el un sentido simbdlico de la vida humana, el giro izquierdo apunta hacia los cielos

y el derecho hacia el Mictlan.9

VISION PLEGADA Y DESPLEGADA DEL ESPACIO

El desarrollo de imagenes plegadas y desplegadas segun codificaciones
geomeétricas implica la integracion de tiempo y espacio, tal como se acepta a raiz
de la teoria de la relatividad que ha esclarecido la indisoluble union en el continuo
espacio-tiempo. Tanto en los relieves de dos dimensiones como en la estatuaria
se logra plegar y desplegar en el tiempo un proceso de cambio que sintetiza el
ciclo mitico y simbdlico de las deidades plasmadas en el arte.

Lo importante en el sistema formal sintético de la escultura mexica es la
codificacion geométrica implicita en los pliegues y desdoblamientos, porque
alumbra leyes esenciales de estructuracion universal, a la manera en que los
fractales contienen la clave para el crecimiento en los seres vivos y en las
configuraciones de la naturaleza.

En Coatlicue Coyolxauhqui y Tlatecuhtli, con los giros que su forma sugiere,
esta presente de manera intuitiva esta nocion de orden implicado en un universo
gue se pliega y se despliega, dando distintas imagenes de una misma esencia.

Veamos lo que dice Octavio Paz respecto al pliegue del universo:

. el pliegue universal. El doblez que, al desdoblarse, revela no la
unidad sino la dualidad, no la esencia sino la contradiccion... el pliegue,
al descubrir lo que oculta, esconde lo que descubre... el pliegue es su
doblez, su doble, su asesino, su complemento. El pliegue es lo que une

a los opuestos sin jamas fundirlos, a igual distancia de la unidad y de la

pluralidad"

9 En la danza conchera se dice que el giro hacia la izquierda se dirige al futuro y el giro hacia la

derecha se dirige hacia el pasado.

10 Octavio Paz, Prélogo a la poesia de Xavier Villaurrutia, Material de Lectura, UNAM, 1977.
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Esta aproximaciéon visionaria del poeta reconoce el hecho de que en toda
presencia estd contenida una ausencia. En caso de la escultura mexica, al
desplegarse de manera dual todas las posibles imagenes, se presenta un caso de
plenitud de la presencia inabarcable.

Si bien es cierto que en la escultura existen las tres dimensiones que
caracterizan al volumen, la cuarta dimension del tiempo se encuentra integrada en
forma de permanencia 0 movimiento.

Si volvemos sobre la nocién del movimiento cadtico contenido en patrones
formales llamados atractores, vemos que para llegar a la revelacion de estos
patrones requerimos de numerosas observaciones en un tiempo largo; haciendo
un simil, es como si necesitaramos distancia para contemplar de lejos el patron de
configuracion subyacente en un movimiento complejo. Las obras analizadas nos
proponen la posibilidad abarcar simultdneamente varias dimensiones en el tiempo

y en el espacio hasta abarcar la totalidad percibida en una imagen sintesis.

12
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